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Etica si profesionalism in fotografia de presa

ELEMENTE DE ETICA
IN FOTOGRAFIA DE PRESA

Chestiunea eticii in fotojurnalism se confrunta cu marea dificultate a
lipsei unor raspunsuri tocmai atunci cand acestea sunt necesare. Cu toate
acestea, obligativitatea prezumtiva a cunoasterii si aplicarii unor principii
etice clare deriva din abordarea de principiu a eticii In general.

Ne vom referi in continuare la unele aspecte ale activitatii de
fotoreporter/a, activitate studiata mai putin, atat din punct de vedere al
eticii profesionale, cat si cel al profesionalismului propriu-zis. Dificultatea
cea mare intervine cand ne pomenim (de cele mai dese ori, de altfel) in
situatia In care trebuie sa luam o decizie clara si in care, oricat de mult am
dori, nu putem apela direct la litera scrisa. Revelatoare in acest sens este
prevederea din Codul de Etica al Asociatiei Nationale a Fotoreporterilor din
Statele Unite ale Americii (vedeti Tn anexa): ,,Nu exista un cod etic in stare
sa elucideze toate situatiile posibile. Din acest motiv, bunul simt si rationa-
mentul la rece sunt strict necesare atunci cand vom aplica principiile etice.”
Cu alte cuvinte, fotoreporterul/a nu are dreptul sa uite nici pentru o
clipa despre responsabilitatea civica pe care o implica meseria. Tot
atat de adevarat este si faptul ca recomandari universal valabile nu pot sa
existe. Se considera (eroare!) ca impactul unui comportament (ne)etic se
rasfrange (cel mult) doar peste momentul propriu zis al fotografierii su-
biectului. De fapt, lucrurile nu stau tocmai asa. O decizie neechilibrata pe
teren poate fi urmata de o alta decizie pripita in cadrul redactiei... Fotogra-
fia, odata publicata, nu mai poate fi revendicata, oricit de multe scuze
vor fi publicate ulterior. Despre riscul de a comparea in fata instantei nu
mai vorbim.

Consideram ca este binevenitd examinarea unor cazuri concrete de
aplicare (sau nu!) a unor principii de etica profesionala general acceptate.
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Recomandam pe aceasta cale si metoda situatiilor inventate, cand modela-
rea (in cadrul redactiei sau in cadrul unor seminare speciale) unui conflict
etic este binevenita. Subliniem si cu aceasta ocazie ca un comportament
etic nu echivaleaza cu un manierism rasuflat. Dovada consta in exercitiul
acordarii unor prestigioase premii pentru respectarea principiilor etice. De
exemplu, scoala de Jurnalism si Comunicatii de pe 1anga Universitatea din
Oregon (SUA) acorda anual (din 1999) Premiul ,Payne” pentru Etica. Pro-
punerile pentru nominalizari sunt primite anual incepand cu 15 februarie,
pe adresa Universitatii.

Laureatii Premiului ,,Ancil Payne” pentru anul 2002 au fost:

e ,Vocea Americii”, Washington D. C. - categoria ,Structuri de Stiri”
pentru interviul cu Mullah Mohammed Omar, difuzat in pofida
obiectiilor Departamentului de Stat;

e Jay Harris - Categoria ,Individual”, demis din functia de editor pen-
tru refuzul de a opera o reducere de personal in scopul obtinerii
de profit;

e KOMU-TVS, Columbia, Missouri - Categoria , Universitati si Colegii
de Media”, pentru sfidarea restrictiilor legale asupra subiectelor
aviatice survenite dupa 11 septembrie.

In linii mari, etica nu este o preocupare ,in sine” pentru un comportament
delicat al ziaristului. O astfel de percepere a eticii ar insemna sederea in
redactie, cu o cafea in mana, sub acoperirea comoda a agentiilor de stiri,
inclusiv a celor care difuzeaza fotografii despre tot ce se intampla in lume.
Realitatea, stim bine, este alta. Chestiunile de eticd, sute la numar;, mari si
mici se contopesc cu profesionalismul, Tnalt sau mediocru... Nefiind inca
scris codul de etica al fotoreporterilor din Moldova, va trebui sa ne lamurim
cel putin in privinta unor situatii critice-standard.
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VIATA PRIVATA A PERSOANEI

Acest drept constitutional, exprimat, mai mult sau mai putin, expres,
in textele legilor va trebui respectat apriori ca facand parte din dreptu-
rile universale. Nu vom da busna (nepoftiti, adica) in casa sau locuinta
oricdrei persoane pentru a o fotografia, din mai multe considerente. Unul
dintre acestea se numeste dreptul de a fi lasat in pace (right to be left
alone - engl.). Incercati si indreptati obiectivul aparatului asupra unei
persoane aflate fie si intr-un loc public si veti observa reactia fireasca de
aparare. Contra cui? Omul simte (intuitiv), ca isi pierde intimitatea, risca sa
apara fara voia lui Intr-un ziar; comunitatea fiind nu prea numeroas3, va fi
recunoscut de rude si prieteni. Oricat ar parea de straniu, nu tot omul isi
doreste acest lucru. Intre peretii propriei locuinte aceasti ,retinere” este
mult mai pronuntata: acasa poti sa-ti permiti ,luxul” de a umbla in pijama
sau neras. Nu vom pasi deci pragul unei locuinte private nici chiar sub
acoperirea politiei aflate in misiune de rutina. Raidul oamenilor legii in
depistarea unor ilegalitati nu poate fi obiectul stirilor foto Tnainte de pro-
nuntarea de cdtre instanta a verdictului. Avem (probabil) permisiunea de a
fotografia intr-o locuinta cuprinsa de flacari din motivul ca un incendiu (in-
undatie, explozie etc.) este deja o stire evidenta. De ce am spus ,,probabil”?
Pentru cd o persoana cuprinsa de panicad poate sa arate nu tocmai agreabil
si (se afla acasa iIn momentul filmarii, nu?) ne poate da in judecata pentru
provocarea de prejudicii morale. Este corect sa consideram ,intangibila”
orice persoana (ca fiind ,acasd”) aflata la spital, In vizita la medic, avocat,
notar, in propriul automobil.

Ce mai ramane pentru un fotoreporter/a pornit dupa senzational si
inedit? Foarte mult. Spatiile publice, locurile de agrement, strada, la urma
urmei. De altfel, realitatea noastr3, ,specificul” nostru local ofera destula
bataie de cap si In acest context. Participantii la numeroasele mitinguri si
actiuni de protest sunt profund deranjati cand sunt fotografiati de repor-
terii aflati la datorie. S-ar parea ca omul a iesit in strada cu un drapel sau o
pancarta anume pentru a fi vazut si fotografiat...
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=

0 imagine din locuinta lui Nicu Ceausescu, fdcutd cu ,permisiunea Revolutiei’,
fotografia a stdrnit indignarea maselor.

Nicu Ceausescu in fata justitiei. Se vade clar umbra care trddeazd prezenta unor
reflectoare de studio. Dupd mai multe interventii ale apdrdrii, Nicu Ceausescu a
obtinut permisiunea de a NU fi fotografiat.

Cu toate acestea, sunt numeroase cazurile In care persoanele antrenate
in actiuni (publice) de protest au protestat... contra fotoreporterului. Ce
solicita acesti oameni? Ei invoca nedorinta de a nimeri in arhivele servi-
ciilor secrete, dar de fapt nu au inca exercitiul legaturii dintre aflarea la
manifestatie si aparitia pe prima pagina a unui ziar. Fenomenul reprezinta,
intr-un fel, continuarea sentimentului de protectie pe care il are persoana
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aflandu-se acasa. Orice drept se cere, precum se vede, extins. Coliziunea
frecventa dintre fotoreporterii la datorie si persoanele aflate Tn locuri
lipsite de protectie (In sensul celor expuse mai sus) este motivatd de con-
fruntarea a doua principii: dreptul la intimitate, pe de o parte, si dreptul la
dobandirea informatiei de interes public, pe de alta. Unde este adevarul?
La mijloc, fireste. Si la... judecata. Teoretic, instanta va da dreptate unei
persoane ,hartuite” de un fotoreporter. Tot teoretic poate avea castig de
cauza persoana sau grupul de persoane ale caror fotografii aparute in ziar
pot fi considerate tendentioase. Intre altele, o fotografie de presi poate
deveni ,tendentioasa” si datorita textului care o insoteste. A se vedea in
acest sens legendele de genul: ,bandele de extremisti au revenit in strada”,
,X este satisfacut de lovitura pe care a dat-o la Departamentul privatizare”,
,Politicianul ,Y” priveste spre Tiraspol” etc., toate extrase la intamplare
din presa periodica. ,La mijloc” mai presupune si medierea cazurilor in
instantd, procesele fiind prin definitie adevaratul catalizator al perfecti-
ondrii legilor. Atat in interesul ziaristilor, cat si cel al cetatenilor deveniti
»obiectul” stirilor si reportajelor. Deocamdata, din motive pe care nu le vom
numi aici, ,partile” nu beneficiaza de un camp juridic adecvat. Este, se zice,
o chestiune de timp. In SUA, doar in urma unor procese de risunet (cazul
Jacqueline Onassis vs. Ron Galella, de exemplu) au putut fi generate norme
legale privind distanta minima de la care un ,paparazzi” isi poate fotografia
,victima”. Mai mult, americanii despre care se zice ca merg la judecata din
copildrie, au elaborat (aportul tribunalelor a fost aici mai mult decat deci-
siv) anumite reguli in relatia fotoreporter-persoana. Cercetatorul Keneth
Kobre le-a sistematizat intr-un tabel, pe intelesul tuturor, precum urmeaza:
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UNDE SI CAND PUTEM ,, TRAGE”
FOTOGRAFII DE PRESA

. Dacainu Cu Cu
Oneand | rect | restrictii | B e
Spatii publice
In strada X
Pe trotuar X
Aeroport X
Pe plaja X
Tn parcuri X
La menajerie X

Gari si statii transport public X

Scoli si institutii de invatamant

X

Institutii prescolare

X

Scoli medii

Licee X

Universitati X

Sali de clasa Tn timpul X
sesiunii

Spatii publice cu restrictii

X

Comisariate de politie

Cladirea Guvernului X

Sali de judecata

Penitenciare

Obiective militare

X | X | X | X

Cladirea Parlamentului

Spatii pentru servicii medicale

Spitale

Centre de reabilitare

Spitale de urgenta

X | X | X | X

Ospicii
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X

Biroul medicului

Policlinici X

Alte locuri de acces pentru public

Biserici X

Cinematografe, teatre X
(foaier)

Birourile oamenilor de X
afaceri

Hoteluri (vestibul) X
Restaurante X

Casinouri X
Muzee X
Spatii private, vizibile publicului

Ferestrele caselor de locuit X

Curtea din fata casei, peluza X

Balcoane, galerii X

Spatii private

Locuinte

Curti interioare, galerii

Camere de locuit

Camere de hotel

X |IX | X | X | X

Automobile

Se cuvine sa subliniem aici doar un ,mic” detaliu. Interdictiile sau
permisiunile de mai sus nu reprezinta un cod de prescriptii legale, ci
doar una dintre modalitatile de abordare a principiilor de etica in con-
cordantd cu anumite legi sau prescriptii reale. Ca un apropo, vom sti c3,
atunci cand restrictia vine din partea oficialilor (ceva de genul ,Plecati
imediat de aici!” sau faimosul gest de a acoperi obiectivul aparatului cu
palma) va trebui probabil sa ne conformam. Insistenta ostentativa a fo-
toreporterului de a obtine ceea ce nu se poate iTn mod normal, nu duce
(de asemenea - probabil) nicdieri. Important este altceva. Nimeni nu are
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voie sa ne ia aparatele sau filmele/cardurile de memorie. Este o extin-
dere a unei reguli nescrise: nu poti sa-i scoti omului ochii (sau sa-i tai
limba) doar pentru faptul ca a vazut ceva ,,nepermis”. Protejati-va cum
se cuvine secretele, domnilor ,,nu-se-poate”, si noi nu le vom fotografia!
Revenind, vom sublinia ca tabele de acest gen pot fi elaborate in cadrul re-
dactiei cu care colaboram si cd, dincolo de placerea de a fi autorii propriului
cod, vom descoperi nebanuite aspecte ale problemei. Astfel, daca am exa-
mina, fie si la modul abstract, oricat de putine principii de comportament
in situatii mai putin comune, vom descoperi nu doar restrictii de care avem
impresia ca ne-am saturat, ci si nebanuite resurse de creatie jurnalistica.

Tragicul: Intimitate sau Deschidere?

Nu o singura datd mediile de la noi au solicitat fotografii de la procesiuni
funerare. Fie In cazul decesului unor personalitdti, fie In cel al unor eveni-
mente tragice, inclusiv confruntari pe cAmpul de lupta. Din pacate, de cele
mai multe ori, fotoreporterii s-au limitat ori s-au axat (,,axa” reprezentand
aici fotografia centrala dintr-o suitd) la chipul raposatului expus in sicriu. Ti-
picul ortodox ramane tipic pentru rude, dar nu si pentru fotoreporter! Ziarul
nu este, la urma urmei, un manual de criminalistica si daca am fi examinat
macar o singura datd aceasta categorie de evenimente sub aspectul etic si
de ce nu, profesional, am fi stabilit odata si pentru totdeauna niste reguli':

e Ne vom deplasa la fata locului foarte devreme pentru a ne orienta
cum se cuvine, dar si pentru a schimba cateva cuvinte cu responsa-
bilii, rudele sau seful cordonului de politie in cazul unor funeralii de
rasunet;

1 Din pdcate, nu le-am elaborat personal. Mi-am propus sa compilez ideile unor
fotoreporteri celebri.
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Nu vom rade, nu vom schimba replici cu alti colegi sau cunostinte.
Sincera compasiune ne va struni imaginatia si nu ne va permite sa
observam (darmite sa fotografiem) scene nostime sau ilare;

Este suficient un singur aparat fotografic avand ajustat un singur
obiectiv. (Ati observat, probabil, figura unui fotoreporter navigand
ca o vedeta de coasta printre rudele indurerate, preoti si oficiali.
Avea pe el o geantd voluminoasa de mai multe kilograme, ,geaca”
specifica, dotata cu zeci de buzunare su buzunarele din care scotea
la iveala tot felul de obiective, filtre si parasolare. , Tragea” cu blitz-ul,
avea ajustat un motor de armare a filmului foarte putin silentios. A
mai si fumat in cteva reprize. Intre doua tigiri nu a lipsit guma de
mestecat. Nu mai zic nimic de faptul ca a fost ,primul la coliva” si
nu s-a ferit sa dea peste cap ceva pahare. Un adevarat spectacol, ce
mai! Dar sa revenim la ,restrictiile” noastre.);

Nu vom opta pentru unghiuri neobisnuite sau extravagante. Pur
si simplu nu este cazul. Chiar cu riscul de a pierde o ocazie ,de
milioane”, nu ne vom permite sa alergam sau sa facem semne dis-
perate (gen: ,da-te, nene la o parte!”), nu vom escalada garduri,
pomi sau poduri in cautarea ,perspectivei”. Prea multe restrictii?
Categoric, nu! Chiar... mai multe oportunitati! Chipurile rudelor
indurerate exprima infinit mai mult (din punct de vedere gazeta-
resc, desigur) decat cel al raposatului. Expunerea filmului in baza
parametrilor generali (am convenit - fara blitz!) va oferi o grada-
tie adecvata subiectului, iar culorile (daca optam, totusi, pentru
color) vor fi decente si manevrabile in faza de procesare. Chiar si
cu spatele la defunct, rude si prieteni vom avea destule subiecte
si scene despre care nici nu am fi banuit.
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Cateva exemple:

Funerariile sotilor Ion si Doina Aldea-Teodorovici (Din simplul motiv
cd prezentul text nu este unul de criticd, nu vom da numele autorilor).
Fotoreporterul a ldsat sd treacd pe langd el chipurile impietrite ale cuplului
celebru avdnd in obiectiv multimea supravegheatd strdans de politie.
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Funerariile unui combatant.

In general, ,tragicul” in fotoreportaj
si in stirile de ultimd ord solicitd
echilibru si, nu in ultimul rdnd,
putere de decizie. Un accident rutier
cu corpurile victimelor ,la vedere”
reprezintd de cele mai dese ori
atractia si ispita cea mare. Intrebare:
ce-ar zice sufletul nemuritor al

celui al cdrui trup desfigurat apare
in prima pagind a unui ziar? Dar
rudele i prietenii? O altd intrebare:
trebuie sau nu trebuie informat
cititorul, primdria si inspectoratul
auto despre existenta unei anumite
intersectii de tristd faimd din orasul
in care trdim? Decizia luatd la

fata locului sau in redactie se va
conforma directiei spre care inclind
balanta? Depinde de caz. Ne vom
stradui sd nu jignim (fie si ipotetic)
sentimentele cuiva, sau (asta, la
sigur!) nu vom alimenta un atare
,Stil”. Cadavrul ramdne cadavru
pdnd si fotografiat fard a putea fi
usor identificat, dar figurantii si
obiectele din imediata apropiere
spun mai mult.
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Alte doud exemple:

Un accident rutier. Victima conducea
o motocicletd. Omul ordinii aflat la

“ fata locului a declarat cd a consemnat
deja in procesul-verbal lipsa oricdror
acte asupra celui decedat in urma

_ impactului, precum si un puternic
miros de alcool...

Credem cd ar fi fost mai potrivita
doar imaginea avdnd conturul de
cretd, fdrd corpul neinsufletit. Dar...

Celebra (prin controversa pe
care a generat-o in studiile
despre etica profesionald a
fotoreporterului) fotografie a
unei scene pline de disperare.
Un copil s-a inecat scdlddndu-se
nesupravegheat... (autor: John
Harte)
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S-ar parea ca optam cu insistenta pentru o ,falsa pudoare” in detri-
mentul unei abordari directe , obiective” a scenei sau a subiectului. Nu
este chiar asa. Numai un cinic lipsit de scrupule va fotografia si publica
la modul frontal o scena cu efectele unei tragice sinucideri sau viol.
Cinismul si ,sangele rece” nu face parte din profesionalism. Nici in re-
portajul de razboi sau ,,puncte fierbinti” cum li se mai zice, tot dintr-un
soi de pudoare. In general, fotografia de conflict meritd un studiu aparte,
fiind probabil si foarte asteptat in mediile noastre jurnalistice. Toate la
timpul lor. Acum ca am ajuns la finele unei imaginare dispute , Durul”
vs. ,Samariteanul”, oferim in calitate de ,desert” o imagine produsa
de magnificul Cartier-Bresson. Este directa sau indirecta, judecati si
dumneavoastra. Un lucru este cert: profesionalismul este bun in toate
timpurile si pe paginile tuturor ziarelor.

Henri Cartier-
Bresson.
Undeva pe o
plajd, 1932

Ca sa nu insistam prea mult, propunem concluzia. Fie doar pentru
categoria ,Evenimente tragice” si ,Funeralii”. Restrictiile alimentea-
za discernamantul, echilibrul dar si creativitatea. Una peste alta, plus
cunoasterea la perfectie a meseriei de fotoreporter, ar trebui sa dea
profesionalismul. S& urmarim in continuare doar cateva aspecte ale
profesionalismului in fotografia de presa. Obiectivul fiind si de data asta
,de necuprins”, ne vom limita, ca si in cazul examinarii principiilor de
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etica, la cateva aspecte esentiale sau lacune (la fel ca si mai sus, nu vom
opera cu critici) vizibile In presa locala.

Autorii viitorului Cod de etica pentru fotojurnalistii din Republica
Moldova ar trebui sa tina cont de urmatoarele obiective si principii:

Rolul fotografiei de presa in formarea si modelarea opiniei publice,
inclusiv crearea imaginii pozitive (negative) in cazul unei persoane,
eveniment sau comunitate;

Impactul fotojurnalismului modern: contradictia dintre o fotografie
de efect si principiile de informare;

Aplicarea principiilor de etica racordate la normele de conduita
ale comunitatii. De ex.: Cum procedam in cazul unor evenimente
tragice? Fotografiem sau dam o mana de ajutor persoanelor aflate
in criza?

Care este linia de demarcare dintre postprocesarea unei imagini si
modelarea electronicg, fotografia artistica si fotografia de presa?
Fotografii aranjate sau pur documentare;

Responsabili si arbitri.

Oferim alte cateva exemple ce ilustreaza aceasta necesitate.

O fotografie ,tare”
difuzatd de agentia

, Taniug” in tragicul
Decembrie 1989.
Febrilitatea cu care
erau cdutati ,teroristii”
a condus la deshumdri
declarate ca fiind din
orasul-martir Timisoara.
Impactul unor imagini
de acest tip a condus la
mitul ,sutelor de mii” de
victime dar si la tiruri de
arme ,in tot ce misca”

si care au produs reale
victime nevinovate.

" 7hte 20.0.PF
TEREAR wssoont
CLOL L A bds
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Mai multe imagini de un realism dur transmise din Vietnam au con-
dus la reorientarea opiniei publice americane privind razboiul purtat
de SUA in Indochina.

Un calugdr budist si-a
dat foc in semn de
protest

Imagini de la conflictul armat
din 1992 publicate in mediile
controlate de Chisindu (sus)

si Tiraspol (jos). Legenda

(mai mult decdt obligatorie!)

la aceste fotografii a fost
neglijatd, in favoarea unor texte
propagandistice. Se cunoaste cd
acest soi de texte nu informeazd,
ci doar manipuleazd opinia
publicd.
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PROFESIONALISMUL IN FOTOGRAFIA
DE PRESA. MITINGURI SAU ACTIUNI DE
PROTEST. CATEGORIA ,,STIRI GENERALFE”

Cum e cand esti obiectiv. Notiunea de ,,obiectivitate” a aparatului
de fotografiat reprezinta de buna seama una dintre cele mai grave erori
ale gandirii comune. Calitatile ,,obiectiv” sau ,neobiectiv” sunt proprii
omului si nicidecum unei nevinovate ,scule” care mai cere si 0 anumita
indemanare, pe deasupra. Sa dam cateva exemple. Potrivit canonului,
autorul/autoarea unei stiri scrise va avea grija aproape ca sa-i numere
personal pe cei adunati In cadrul unui miting de protest. La nevoie, poa-
te apela la cifra declarata de oficialitati. Fotoreporterul/a insa va trebui
sa-i prezinte redactorului o fotografie care, In cel mai bun caz, va sugera
ideea de ,multi” sau ,,nu prea”. Un adevarat profesionist se va interesa,
la randul sau, de cifra manifestantilor, sau va lua cunostinta de stirea
colegului/ei de echipa aflata pe teren. Aici este evident avantajul muncii
la stiri ,in tandem”. De ce insistam asupra cifrei? Probabil din motivul ca
o actiune de strada , pedaleaza” mai mult pe numarul protestatarilor. Ca
un soi de electorala fara buletine si fara urne de votare, In care numarul
celor care au aderat Inseamna un ,,da” acordat revendicarilor anuntate.
Mai insistam inca si din temerea, Intemeiatd, de altfel, ca un reporter
(In functie de mai multe argumente obscure) va opera cu cifre de genul
,Mii de oameni” au scandat lozinci etc. Asta la cifra de 1200. Un altul (de
asemenea, in ,functie de”) va scrie franc ,cateva sute” de gura-casca au
blocat bunul mers al trolebuzelor. La fel, fotoreporterii din dotare se vor
conforma , directorilor” de opinie, avand asupra lor ,,obiective” de tot fe-
lul. Primul se va infige bine pe picioare chiar in fata protestatarilor si va
trage cu tubul de 300 sau chiar 500 milimetri o fotografie cu profunzime
,comprimata” in stilul gravurilor medievale. Lume mult3, suparata si cu
doua degete avantate spre cer! Cel de-al doilea are invatata o alta ,mo-
litva”: el va da tarcoale marginilor grupului de oameni avand armat un
obiectiv de 28 sau 20 milimetri, minune care face efectul unei gloate de
gura-casca din cel mai compact posibil grup de oameni. Unde a disparut
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legendara obiectivitate a fotografiei de presa? S-a dizolvat, pur si simplu,
in constructia si ideologia stirii, scrisa de un profesionist si ilustrata de
un amator bun de poze in gradina publica sau pe la nunti si botezuri.

Dar sa nu disperam. Un adevarat profesionist va avea o idee clara
asupra evenimentului, va consulta mai multe surse, va studia istoricul
problemei. Asta ca sa nu fie obligat sa suporte docil tutela colegului ,,cu
pixul”. Profesionistul va privi si asculta multimea adunata asa cum nici
unul dintre colegii sai nu o poate face. El stie ca cele mai potrivite obiec-
tive pentru acest soi de evenimente sunt cele cu distanta focala intre 35
si 70 mm. El, de asemenea, stie ca oamenii nu sunt obiecte bune doar
pentru contabilizare. Persoanele care au iesit In strada au (trebuie sa
aiba!) chipuri ce exprima anumite emotii. Profesionistul nostru va fo-
tografia discret cu demult uitatul ,,50 de milimetri” obiectivul standard,
cel mai aproape de felul In care percepe ochiul uman realitatea. Omul
nostru nu se va lasa ispitit de alti , profesionisti”, protestatarii prezenti
la mai toate intrunirile publice de pe parcursul ultimilor zece ani. El
pur si simplu ii cunoaste si se saluta cu ei. ,,Homo meetingus” (despre
acestia este vorba) reprezinta un mare pericol pentru fotografia de
presa. Abia in redactie observam cat este de nefiresc chipul de opereta
al protestatarului profesionist si cat de ieftin ne-a ,cumparat” acesta.
Nu vom fotografia subiecte in baza textului de pe lozinci sau pancarte
purtate de protestatari. Sloganele si lozincile vor fi ,,puse” si ,explicate”
in stire. Noi vom incerca sa prindem esenta fotografica a evenimentului.
Daca am venit in piata pentru o stire foto care urmeaza sa fie expediata
imediat catre o agentie specializata, ne vom concentra atentia spre o
singura fotografie. Elaborarea acesteia se va face inca de acasa, in ajunul
evenimentului. Nu ne referim la conceptia grafica a viitoarei fotografii.
Este un lucru pe cat de imposibil, pe atat de inutil.

Conceptia imaginii ,de maine” presupune o lectura a ultimilor stiri
avand legatura cu evenimentul la care urmeaza sa fim martori. De ase-
menea, vom consulta ultimele publicatii aparute pe site-ul agentiei cu
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care colaboram, urmarind contextul lor general. Un atare exercitiu, zil-
nic, micsoreaza simtitor riscul de a produce imagini triviale. Slide-show-
ul de dimineata are actiunea benefica a gamelor si arpegiilor pentru un
muzicant, iar gelozia, altddata un sentiment cel putin injositor, devine
un bun motor al creativitatii. Nu vom uita nici pentru o clipa ca am iesit
pentru un anume eveniment intr-un anume context politico-social, si nu
pentru a face o fotografie ,artistica” despre actiuni de protest in general.
In treacit fie Spus, anume aici este ascunsa cheia ,monumentalismului”
deranjant In detrimentul unei fotografii profesioniste de la eveniment.

Dar sa revenim la subiect. Ar fi de spus urmatoarele: venim la fata
locului printre primii si plecam ultimii. De cele mai multe ori lucra-
rile de pregatire a unei manifestatii de protest sau a unui miting contin
mai multa ,substanta” fotografica decat actiunea propriu-zisa. Instala-
rea statiei de amplificare, distribuirea pancartelor, un lider de partid
consultand o listd, scena cu depanarea unui generator mobil de curent
sunt cu mult mai relevante decat o fotografie cu protestatari in mars
sau cu pumnii ridicati in sus si privind tinta In modestul nostru obiectiv.
Este bine sa stim ca atat pumnii (un fel de ,,No passaran!”), cat si doua
degete In forma de ,V” (de la, Victorie”) reprezintd rutina ce nu mai este
,gustatd” de editorii plictisiti din fata monitoarelor. Ar trebui sd le dam
si lor dreptate. Ma rog, rutina. Scapam de el, sau avem o sansa in plus
in depasirea banalului, plecand, cum am mai spus, ultimii. Privelistea
merita sa fie vazuta macar o data. Chipurile figurantilor aflati in afara
Jpericolului” de a fi fotografiati exprima exact esenta evenimentului
proaspat consumat. Deceptia, bucuria sau indiferenta se vad in relief
si merita atentia noastra. Asta ca sa nu mai amintesc de farmecele si
deliciul ,tacamului” de Incheiere a unei manifestatii publice: persoane
carand mai multe drapele si lozinci, un maturator trecand indiferent cu
scula din dotare peste tot ce a fost mai devreme numai nerv si emotie,
un sofer de troleibuz incercand sa prinda curentul dupa mai multe ore
de stationare pe carosabilul blocat etc., etc.
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Ce vedem, cum ne miscam?

Desigur, tot ce misca si... obiectiv. Dincolo de glum3, chiar ca trebuie
sa vedem totul, fotografiind infinit mai putin. Ritmul "biologic” impus
de cele 36 de pozitii (sau ,cadre”) impune o disciplina reala si obliga
la discernamant. Un profesionist va sti intotdeauna cat mai are de tras
pana la schimbarea filmului, si, ca un adevarat ,tragator” de elitd, va fi
intelept si judicios. De reguld, cam pe la pozitia 20-24, stim deja ce am
facut si ce nu am reusit inca. Am observat de mai multe ori nedumerirea
de pe fata unui fotoreporter dotat de curand cu un aparat digital. Feri-
citul de el poate sa traga cateva sute de imagini dintr-o rasuflare, fara
nici un risc de a termina filmul, dar nu o face. Se vede ca deja a dat de
greu navigand prin zecile si sutele de imagini stocate in cautarea celei
ce ,exprima adevarul’..

Dar sa revenim. Ar fi bine sa ne elaboram in cele mai mici detalii
propria strategie de actiune pe teren. in cazul in care nu o avem inc3,
putem apela la nenumarate exemple propuse de fotografi celebri sau,
cel putin, la experienta propriilor esecuri: nimic nu este mai instruc-
tiv decat un rasunator esec si, cine nu l-a avut, nu stie ce este viata de
fotoreporter! Sa incercam o oferta de ,scenariu” care s-ar putea sa nu
aiba nimic comun cu realitatea, dar fiind, totusi, perfectibila. Lucram
pe segmente de timp definite de catre noi insine cu anumite obiecti-
ve din dotare. Incepem cu 28-35 mm pentru contactul ,scurt”, dar si
pentru ,incalzire”. Punctam deja timpul de trecere la subiectele pentru
,tele” de la 80 mm in sus, cu tot cu schimbarea pozitiei. Avem grija de
prioritati: diafragma, timpi, compesare, lumini. Nu uitdm sa atasam
parasolarul, la discretie - filtre. Atentie la monopod! Urmeaza pe ne-
drept uitatul si neglijatul 50 mm. Nu ratati niciodata aceasta minunata
posibilitate de a reveni in albia clasicii. Impachetim toate ,fiarele” in
huse si pungi, facem ordine in filmele trase, lasam la indemana doar
blocnotesul si pixul, Inchidem bine geanta si ajustam ,normalul”. Tot
ce am tras pana aici, de la scene cu superangularul pana la cele luate
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cu ,ele” plus convertor, sunt bune si pentru cincizeci-ul nostru! Mai
mult, ,cincizeci-ul” merge si cu blitz, mai ales la gradatie mare lumini-
umbrd, cum se Intampla in zile cu soare, are si ,macro” pentru te miri
ce minuni... Apropo, nu v-ati gandit niciodata de ce este atat de scump
acest obiectiv? Din simplul motiv ca este universal, perfect echilibrat si
usor de manuit. De ce insistam asupra ideii de schimbare ,planificata”
a obiectivelor? Filosofic vorbind, nu ne furd nimeni evenimentul! Aici,
pe parcursul a doua ore, se vor consuma cateva zeci de mii de fotogra-
fii ,geniale” si daca le vom vana pe toate, nu vom prinde cine stie ce.
Oricum, este deprimanta scena cu un fotograf care scotoceste infrigu-
rat prin geanta pentru a schimba un obiectiv sau camera. Cu siguranta
a scapat ceva si este in stare sa dea de pamant tot ce vede in fata lui.
Tot filozofic vorbind, riscam sa pierdem doar cine stie ce OZN-uri ori
stafii. Un fotograf de presa nu pierde evenimentul din simplul motiv
ca el este un ziarist aflat pe teren, este informat despre eveniment si
pe deasupra mai si stie ce vrea. In cadrul unei actiuni de protest ce s-a
dorit a fi ,cruciald” pentru mai multe formatiuni extraparlamentare, a
fost mai cu minte sa cadutam esenta intrunirii decat sa ,tragem” emo-
tiile si gesticularea non-productiva pentru o fotografie de eveniment:

Un adept al PTCD
(structurd mai mult
decdt efemerd, precum
s-a vdzut ulterior) la
mitingul consacrat
unirii fortelor de
stdanga. Potrivit

unor comentatori

de la Chisindu, mai
multe partide aflate
timp indelungat in
Lexpectativa” isi vor
regdsi cu dificultate
locul in blocurile si
aliantele antrenate in
viitoarele alegeri.
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Gata! In drum spre redactie formuldm si reformulim legenda (caption-
ul) mai ales 1n partea a doua, unde va trebui sa dam explicatia generala.
Filmul developat si scanat ne mai ia 20-30 min. Examinam foarte critic (nu
se mai poate schimba nimic!) tot ce avem pe film: portrete, scene, spoturi.
Optam pentru un negativ, descriem (intr-o propozitie scurta) tot ce se vede
pe el (locul si data, evenimentul, personalitati), punem punct si adaugam
fraza generalizatoare deja elaborata In drum spre redactie. Semnam si
transmitem. Acum chiar ca e gata! Mai privim filmul, numaram rateurile,
punem deoparte tot ce poate intra in ,alt sac” si mergem la o bere pe care
am meritat-o din plin.

Alte ,mici” detalii

Modelul de subiect gen ,stiri generale”, examinat mai sus, cu tot tacamul
modalitatii de abordare, este unul care la prima vedere pare usor idealizat.
Parerea vine din Intelegerea gresitd a menirii fotografiei de presa, pusa
fata In fata cu fotografia ,de elita”. Si una si cealalta devin la un moment dat
Jrutind”. Artistul vede lucrurile altfel, chiar daca ceea ce produce el arata
similar produsului de presa. Sentimentul unui artist-fotograf este condus
(probabil) de atingerea generalului prin particular. Creierul unui fotograf
de presa este prins de alte indoieli si fobii. ,Stai putin, ce dracu’ scria pe
lozinca purtatd de un omulean din coltul de stanga-jos? Am ars! Era, pare-
se, ceva de genul , Libertate lui nu-stiu-cui!”. E clar; nu are nimic comun cu
evenimentul si, cu atat mai mult, cu legenda scrisa cu atata dificultate... Abia
spre noapte, cand vedem pe site-ul de stiri fotografia noastra incadrata di-
ferit, 1i uram sanatate si ani multi editorului care s-a trudit sa taie ,cozile de
ceapd” ce dau afara din cos. U-u-u-f! Sa vedem ce a produs concurenta! Hai,
ca sunteti bravo de tot! Omul (de altfel, exotic de felul lui) apare in prim-
plan cu ditamai lozinca , Libertate lui cutare responsabil de la Apa-Canal!”.
Aflam ca este vorba de o persoana cercetata in stare de arest pentru niste
treburi aflate la mii de ani lumina de subiectul nostru... Deci, data viitoare,
atentie mare la textul lozincilor!
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INTREBARI S1 RASPUNSURI

INTREBARE: ASs vrea sd vd rog sd ne spuneti care fotografie
de la eveniment este relevantd pentru a fi publicatd.

RAspuns: Foarte simplu. O fotografie adevarata. Depin-
de de eveniment. Daca e demonstratie, sa se vada aceasta
demonstratie. Daca se poate, intr-un mod inedit, sa se deose-
beasca de cele de care ne-am saturat deja. Trebuie facuta co-
rect, creativ. Sfatul meu este urmatorul: dimineata, inainte de
munca, stiind ca azi aveti eveniment, uitati-va pe marile porta-
luri de fotografii, New York Times, de exemplu, sunt multe, si
vedeti ce face lumea buna azi si ieri. Pentru ca moda inseamna
context. Veti gasi In mod sigur anumite idei. Planificati: azi fac
in stilul asta. Nu copiati, ca nici nu veti putea. De exemplu, de
la miting vreti un portret. In nici un caz nu dati portretul unui
copil care duce un drapel. Nu fotografiati cladiri, copaci, daca
faceti fotografii de la manifestatie.

INTREBARE: Dar atunci cand este un eveniment intr-o sala?

RAspuns: Exista in acest eveniment o persoana-cheie. Fie un
vorbitor, fie o persoana-sursa pentru dvs. Sa zicem, lon lonescu
dupa sedinta ne-a spus cutare lucru. E mult mai frumos si mai
corect decat sa publicati o fotografie cu toate persoanele care au
participat acolo. Nici pentru politie nu mai este interesant, este
banal. Daca sunteti comunicator, lucrati dupa principiile comu-
nicarii, Invatate la facultate, dar puneti-va la bataie si abilitatile
de fotograf, folosind tehnica fotografica, armonia, ritmica. Daca
e vorba despre o intalnire de afaceri, la fel, poate fi gasit un mod
creativ de a reda. Uitati-va cum fac altii. Daca puneti pe Google
la cautare business photography veti vedea cate idei bune veti
gasi.
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INTREBARE: Cum pot fi evitati ,,ochii rosii” din fotografii?

RAspuUNs: Este o chestiune simpl3, se rezolva in photoshop.
Daca aveti nevoie, va ajuta si Internetul foarte mult, unde exista
tutoriale si alte informatii ce pasi sa urmati.

INTREBARE: Setdri automate sau manuale?

RAspuns: Cand sunt stresat, folosesc si eu setarile automate.
Cand vorbim despre setdrile manuale, trebuie sa avem un me-
diu neschimbator. Am lumina strazii, am fixat-o, am facut cateva
masuratori, cateva probe si sunt sigur ca aparatul e pus bine
la punct. Dar cand sunt In asteptarea unor lucruri necunoscute
sau mi misc de afard in interior pun setirile automate. Ins3,
daca sunteti atenti, exista butoanele din aparat, zero, plus, mi-
nus. Cand miscati una dintre rotitele dintate, adica subexpuneti
cu minus, si atunci cand avem lumind contrasta ca astazi in
Chisinau, este imposibil sa lucrezi cu aparatul automat. Trebu-
ie sa se vada bine lumina si albul, ca intunericul se corectea-
za usor, dar albul fotografiat incorect este alb, un spatiu fara
informatie. Deci asta este recomandarea mea: lucrati cu setarile
automate, dar fiti atenti, dupa obiect.
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ANEXE

Publicam aici codul de etica in fotojurnalism al Asociatiei
Nationale a Fotoreporterilor din Statele Unite (NPPA):

CODUL DE ETICA?

Asociatia Nationald a Fotoreporterilor (NPPA) este o structura profe-
sionald, creatad pentru a inlesni progresul fotojurnalismului, fiind preo-
cupata de dezideratul respectarii dreptului societatii la o informare co-
recta si completa despre evenimentele sociale din lumea in care traim.
O stire nu poate fi consideratd integra atata timp cat mai raman neutili-
zate posibilititi de amplificare si completare a ei. In acest sens, fotografia
de presa contribuie la o redare cat mai realista a evenimentului, satisface
plenar interesul societatii in setea acesteia pentru informare, ajuta oamenii
de toate varstele sa Inteleagd mai bine problemele cu care se confrunta
societatea.

Reiesind din aceste principii si obiective noi, confirmam faptul ca, aflan-
du-se 1n serviciul societatii, fotojurnalistii trebuie sa corespunda unor
standarde de etici avansate. In acest scop, Asociatia Nationala a Fotore-
porterilor propune, precum urmeazd, prezentul Cod de Etica pentru a fi
preluat si respectat de catre toti membrii sai:

1. Intrunind atat elemente ale stiintei, cAt si o certd pregitire artisti-
cd, profesia de fotoreporter solicitd o anumita pregatire si o totala
daruire din partea celor care au imbratisat-o.

2. Fotojurnalismul reprezinta o posibilitate de unicat In dezideratul de
aflare in slujba societatii, posibilitate ce nu poate fi oferita de oricare
alta profesie; toti acei care considera ca profeseaza aceastd meserie

2 Codul poate fi gasit in limba engleza la acest link http://pirate.shu.edu/~mckenndo/ethics_
codes-NPPA.htm
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vor cduta sa corespunda normelor etice avansate si nu vor urmari
interese mercantile.

3. Redarea justa, onesta si obiectiva a realitatii reprezinta o datorie
personala a fiecarui fotoreporter.

4. Cutoate cd interesul pentru afaceri este o necesitate, orice inexacti-
tate comisa in acest scop va dduna imaginii fotoreporterului si va fi
incriminata (acuzatd, pedepsitd, va avea oprobiul nostru) de catre
noi ca atare.

5. Ajutorul individual sau colectiv acordat colegilor nostri in scopul
consolidarii nivelului si calitdtii fotojurnalismului la cele mai inalte
cote este una din datoriile noastre prioritare.

6. Este de datoria fiecarui fotoreporter sa se pronunte in scopul con-
solidarii libertatilor presei in masura in care acestea sunt prevazute
de lege, sa contribuie la exercitarea neingradita a accesului la infor-
matie vizuala si factologica.

7. Din punct de vedere metodologic, ambitiile si relatiile dintre noi
vor fi o marturie clard a orientdrii noastre catre principiile umanis-
mului, aspect care ne va obliga sa nu uitam nicio clipa de Tnaltele
noastre obligatiuni in calitate de membri ai societitii. In oricare si-
tuatie de afaceri, In cadrul solutionarii oricaror probleme vom oferi
prioritate obligatiunilor profesionale, astfel incat chiar si aflandu-ne
in situatii-limita (extremale) vom opta pentru idealurile umaniste.

8. Nu exista un cod de etica In stare sa elucideze toate situatiile posi-
bile. Din acest motiv bunul simf si rationamentul la rece sunt strict
necesare atunci cand vom aplica principiile de etica.

Notd: Mai multi autori considera ca acest Cod trebuie rescris pentru a
oferi proiectii mai explicite asupra unor situatii ,neprevazute” in prima
redactie (NPPA, octombrie 1999). Astfel, Paul Martin Lester sugereaza
completarea Codului (cel putin pentru a fi adus la cunostinta noilor
membri a NPPA) cu urmatoarele teze:
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e Fotojurnalistul, in scopuri de marire a castigului sau a obtinerii unor
mentiuni, nu va agrava in mod intentionat suferintele victimelor si
nu va viola viata privata a persoanelor fotografiate.

e Fotojurnalistul nu va Inscena un subiect si nu va truca in vreun fel
fotografiile.

e Editorul sau redactorul de imagine nu va truca prin retusare sau
procesare computerizatd imaginile primite in redactie.

e Editorul nu va face presiuni asupra fotoreporterului pentru a lucra
asupra unui subiect nedorit sau care contravine principiilor perso-
nale de etica ale acestuia.

Editorii si fotoreporterii care adera la NPPA isi pun semnatura si sub o

anexa la acest Cod, probabil ceva mai explicita.

RESURSE UTILE FOTOREPORTERILOR:

e https://www.scribd.com/document/287403074/
Photojournalism-Manual

o http://ptgmedia.pearsoncmg.com/images/9780321896612/
samplepages/0321896610.pdf

e https://blog.udemy.com/photojournalism-tips/

o http://www.journalismdegree.com/
photojournalist-job-description/

Despre stilurile legendelor care trebuie puse la fotografii, gasiti
informatii relevante aici:

e http://editingmonks.blogspot.md/2010/06/ap-stylebook-
entry-photo-captions.html
e https://en.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:Manual of Style/

Captions
e https://en.wikipedia.org/wiki/Wikipedia:Manual of Style/

Images
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